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RESUMEN

Este articulo' tiene como principal objetivo analizar a los musicos del Conservatorio como “destinatarios
titulares” de la “alta cultura”, los cuales configuraron un “campo” artistico con elementos de pertenen-
cia y propiedades especificas dentro de un complejo contexto histérico permeado por el porfiriato y la
irrupcién de la Revoluciéon mexicana. El Conservatorio de Musica se convirti6 en una instancia de legi-
timacion, y su orquesta sinfénica en el medio a través del cual se difundieron obras musicales nacionales
e internacionales; todo esto dentro de un espacio social con practicas culturales en donde se educaba
no solo a sus ejecutantes, sino también al puablico, en un interesante proceso de acercar la alta cultura a
las nuevas clases burguesas y, posteriormente, a las clases populares, donde ademas, ciertos espacios de
sociabilidad incentivaron la vida musical. Desde la perspectiva de la historia cultural se estrecha un lazo
entre las disciplinas de la historia y la sociologia como recurso metodologico, para lograr sostener una
mirada diacrénica y critica en un tema que comienza a ser estudiado con mayor impetu en nuestro pa’is.
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Os musicos conservatorianos como destinatarios titulares da alta cultura no México. O caso
da Orquestra Sinfénica do Conservatorio (1882-1917)

RESUMO

O objetivo principal deste artigo ¢ analisar os musicos do Conservatério como “destinatarios titulares”
da “alta cultura”, que configuraram um “campo” artistico com elementos de pertencimento e proprie-
dades especificas dentro de um contexto histérico complexo permeado pelo Porfiriato e pela irrupgao
da Revolu¢do Mexicana. O Conservatério de Musica tornou-se uma instancia de legitimagao, ¢ a sua
orquestra sinfénica o meio através do qual foram divulgadas obras musicais nacionais € internacionais;
Tudo isso dentro de um espago social com praticas culturais onde ndo s6 seus intérpretes eram educa-
dos, mas também o publico, em um interessante processo de trazer a alta cultura para as novas classes
burguesas e, posteriormente, para as classes populares, onde, além disso, certos espacos de sociabilidade
incentivavam a vida musical. Na perspectiva da histéria cultural, fortalece-se um vinculo entre as dis-
ciplinas de histéria e sociologia como recurso metodologico, a fim de sustentar um olhar diacrénico e
critico sobre um tema que comega a ser estudado com maior impulso em nosso pais.

Palavras chave: campo, conservatorio, alta cultura, destinatarios titulares, orquestra sinfénica, musicos,
sociabilidade, México.

Conservatory musicians as titular recipients of high culture in Mexico. The case of the
Conservatory Symphonic Orchestra (1882-1917)

ABSTRACT

The main purpose of this article is to analyze the musicians of the Conservatory as “titular recipients” of
“high culture”, who configured an artistic “field” with elements of identity and specific properties within
a complex historical context permeated by Porfirio Diaz’ long-lasting presidency and the irruption of the
Mexican Revolution. The Music Conservatory became an instance of legitimization, and its symphonic
orchestra became the vehicle for the dissemination of national and international musical works; all this
within a social space with cultural practices that educated not only its performers, but also the audience,
in an interesting process of bringing high culture closer to the new urban middle classes and, later, to
the popular classes, where, in addition, some spaces of social interaction encouraged musical life. From
the perspective of cultural history, a link between the disciplines of history and sociology is created as a
methodological resource, in order to sustain a diachronic and critical approach to a subject that is being
studied with greater emphasis in our country.

Key words: ficld, conservatory, high culture, titular addressees, symphonic orchestra, musicians, sociability,
Mexico.
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Introduccion

El Conservatorio de Musica se fundd en 1866, te-
niendo como base de origen a la Sociedad Iilarmoé-
nica Mexicana, la cual se habia constituido como
resultado de las “tertulias™ de la época y, principal-
mente, del reconocimiento de las élites a los musicos
mexicanos por el hecho de rodearlos y recrearlos
de sus habilidades artisticas, siendo de esta manera
como estos ultimos pudieran ser mas productivos y
contribuir a su bienestar con la profesionalizacién
de su actividad; asi lo argumentaron y redactaron
en su reglamento organico. Cabe mencionar que es-
tas ¢élites que se conformaron de intelectuales, politi-
cos, militares, financieros y cientificos cristalizaron
normas, acuerdos y proyectos; ademas, pugnaron
siempre por articular un proyecto especifico de Es-
tado nacional, a cuyos valores tenian que ajustarse
los demas grupos y comunidades que coexistian en
el pais. El Conservatorio de Musica se nacionalizd
el dia 13 de enero de 1877 por decreto firmado por
Ignacio Ramirez, y por disposicion del Poder Ejecu-
tivo comenzo6 a figurar entre los colegios nacionales
para que su presupuesto se cubriera por la Tesoreria
general (K] Siglo Diez y Nueve, 17/1/1877).

Para contribuir al lucimiento de las festividades
nacionales se fundé en 1882 la Orquesta del Con-
servatorio, en el contexto de un nacionalismo im-
pulsado por las élites para insertar a nuestro pais en
la burbuja del progreso, a través de la inversion ex-
tranjera y la industrializacién. Esta agrupaciéon mu-
sical no tuvo un arranque promisorio, la madurez y
consolidacién de los musicos en sus filas (alumnos y
maestros) requirié6 de muchos afios de trabajo ante
la impronta de un Estado nacional que requeria de
orquestas sinfonicas y bandas mejor conformadas
que se pudieran incorporar rapidamente a las ex-
posiciones universales; ante este panorama, en 1884

se organizd una “Orquesta Tipica” dirigida por el

maestro Carlos Curti, agrupando en su mayoria a
estudiantes y maestros del conservatorio, la cual se
presentd oficialmente en el Teatro del Conservato-
rio, contando con la asistencia del general Manuel
Gonzalez y del presidente de la Republica Porfirio
Diaz. Ese mismo afo, la Orquesta Tipica fue envia-
da a la Exposiciéon Universal de Nueva Orleans, y de
ahi a extensas giras por el interior de la Reptblica
mexicana y los Estados Unidos de Norteamérica, di-
solviéndose finalmente en 1887. Esta efimera agru-
pacion musical se destacod por incorporar bailes en
parejas y hasta un coro. Sus integrantes vestian tra-
jes tipicos, y en la dotacion musical se incluyeron ins-
trumentos mestizos como el arpa y la marimba, asi
como también prehispanicos, entre estos el hué¢huetl,
teponaztle y raspadores.

La Orquesta del Conservatorio comenzé a vivir
sus mejores momentos hacia una década de su fun-
dacién, logrando adquirir mayor prestigio bajo la
batuta del célebre maestro Carlos J. Meneses (1863-
1929), musico mexicano fruto de aquellas genera-
ciones formadas en la secularizaciéon de la practica
musical decimonoénica a través de las lecciones ad-
quiridas con los maestros de capilla, y que poste-
riormente se legitimaban integrandose y destacando
dentro del conservatorio nacional (Beristain, 2020:
50). Para los criticos de su época, el maestro Mene-
ses no solo habia formado a los mejores concertistas
como Villasenor, Marrén y Ogazon, sino también
habia logrado “educar” a la orquesta del Conserva-
torio, precisando la técnica de los musicos, el eclec-
ticismo y estética en su interpretacion, y, sobre todo,
abriendo paso en el repertorio a las obras de Wagner
y las sinfonias de Beethoven (£! Arte musical, 1906).

El maestro Meneses logré conseguir una subven-
ci6n econdmica para la Orquesta del Conservatorio
por parte del Estado mexicano, no como resultado

de una politica cultural bien articulada, sino gracias

? Las tertulias o veladas musicales formaron parte del ambito de la “opinién ptblica” del México decimonénico. En esta época la
prensa politica era abundante, con pocos lectores, aunque “lo importante, desde luego, no eran los lectores, sino las tertulias y los co-
mentarios callejeros” (Escalante, 1992: 268-270). Las noticias resonarian entonces en las tertulias, cafés, cuarteles y la plaza ptblica.

https://ries.universia.unam.mx/

80

Vol. XIV




Los musicos conservatorianos como destinatarios titulares de la alta cultura en México... R I ES

José-Angel Beristain-Cardoso / pp. 78-98 Revista Iberoamericana
de Educacién Superior

a las redes de relaciones de amistad que se estrecha- El periodo de estudio de esta investigacion inicia
ban en las “tertulias o veladas musicales” entre los desde 1882 con la creaciéon de la Orquesta del Gon-
musicos y las élites porfiristas. El apoyo del melo- servatorio, y culmina en 1917, afio en que este recin-
mano ministro de Finanzas José Ives Limantour fue to musical es insertado en el seno de la Universidad
fundamental en la labor de esta agrupacion musical Nacional.* Este periodo es por demads interesante,
y la carrera del maestro Meneses. En este sentido, pues tanto en lo politico, lo econdémico y lo social el
es importante mencionar que las tertulias o veladas porfiriato se va consolidando, para posteriormente
musicales, junto con las impresiones de partituras, debilitarse ante la irrupcién de la gesta revoluciona-
fundacion de academias, bailes lujosos, publicacion ria y el posicionamiento de sus principales corrientes
de perioddicos y revistas, celebraciéon de conciertos (zapatismo, villismo y constitucionalismo).
de musica y 6pera, asi como de teatro de comedia
y otros espectaculos, se erigieron como activida- Corpus tedrico-metodologico
des que permitieron que las nuevas clases pequeno El enfoque de analisis de este articulo se sustenta
burguesas estuvieran a la altura de las sociedades en el supuesto de los musicos mexicanos conserva-
europeas v, principalmente, como espacios de “so- torianos como “destinatarios titulares” en su acer-
ciabilidad™ que se diversificaron tras la guerra de camiento a la “alta cultura” para proyectarla a las
Independencia en nuestro pais como un simbolo de “masas populares” en el contexto de un periodo de
los nuevos tiempos (Rodriguez, 2020: 112-115). efervescencia nacionalista, a través de la formacion
En la memoria de la constitucién de la Sociedad profesional de musicos mexicanos y su proyeccion a
Filarmonica que dio origen al Gonservatorio de M- través de orquestas sinfonicas, las cuales formaron
sica se hizo énfasis, desde un principio, en que esta parte de un “campo” con propiedades especificas.
institucion enfocaria sus energias no sélo al recreo o Entenderemos como “alta cultura” a la fase mas ele-
entretenimiento, sino también a practicar el bien y vada de la cultura occidental desarrollada y consa-
mejorar las clases sociales, a través de una utilidad grada en los siglos XVIIT y XIX, en la cual se incluye
practica y civilizadora; lo cual podemos considerar ala épera, polifonia, danza, escultura, pintura y no-
como uno de los elementos que legitimaran a los ma- vela. La alta cultura en el tltimo tercio del siglo XIX
sicos conservatorianos como destinatarios titulares en México fue promovida por las ¢lites y el Estado
de la alta cultura y, que, con la irrupcién de la Revo- a través de la creacién de recintos nacionales, con-
lucién mexicana, comenzaran a acercar con mayor ciertos conmemorativos y orfeones;’ mientras que
difusion a las clases populares. la “cultura popular” se abrié espacio en los bailes

% El historiador francés Maurice Agulhon, apoyado en la herramienta metodologica del socidlogo George Gurvitch, logro insertar
el término de “sociabilidad” en el vocabulario histérico a partir de sus estudios desarrollados en los afios 1960 acerca de las sociabi-
lidades en la Francia Meridional del siglo XVIII. De entre las caracteristicas de las formas de “sociabilidad” que menciona Agulhon
en su libro El circulo burgués (2009), me atrevo a mencionar que en las sociedades de concierto que dieron origen al Conservatorio
de Musica éstas se cumplen, puesto que estos grupos de personas que se reunieron pasaron de una organizaciéon “informal” a una
“formal”; ademas, en las tertulias musicales se establecieron “redes de lugares de reunién” (otras de las caracteristicas) tanto privadas
como en conciertos al pablico. Recomiendo, ademas, otro libro de Agulhon titulado Historia vagabunda (1994), en el cual se analizan
los circulos de campesinos (chambrées) de los pueblos-ciudades que aspiraron a la vida burguesa francesa.

* El tema del conservatorio universitario en los afios posteriores 1917-1929, puede conocerse y comprenderse mejor en el articulo
de Beristain (2019); mientras que algunos aspectos del desarrollo de la politica cultural en México a partir del binomio educacién y
cultura, gestado desde el vasconcelismo, pueden revisarse en su articulo “Politica cultural en México. De la educacién al entreteni-
miento” (2018). En lo concerniente al movimiento estudiantil de autonomia y su impacto en el campo de los musicos del conservato-
rio universitario, puede revisarse a Beristain (2021).

® En junio de 1912 la Secretaria de Instruccion Pablica y Bellas Artes, en acuerdo con la Direccién General de Educacién Primaria,
aprob¢ la organizaciéon de 37 orfeones establecidos en igual nimero de escuelas nocturnas para obreros en la ciudad de México. A
través de estos orfeones o agrupaciones se impartieron clases de solfeo, asi como canto coral (El Arte musical, V1/1912).
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de salon, los casinos, teatros de revista y conciertos
en los kioscos. Estamos hablando de una época en
donde las fronteras entre la alta cultura y la cultura
popular (o de masas), estaban muy marcadas. Como
senala Tomas Peters (2020: 78), haciendo alusion a
las ideas del filésofo aleman Andreas Huyssen acer-
ca del paso de la tradicién del modernismo europeo
hacia la cultura de masas, sera hasta la segunda mi-
tad del siglo XX cuando se disuelva la historica se-
paracién entre alta y baja cultura (gran division); el
arte volvera culto lo popular y lo popular culto.

Los conceptos de “destinatarios titulares” y “cam-
po” estan sustentados en la producciéon de las obras
del filésofo y socidlogo francés Pierre Bourdieu
(1930-2002), ® quien nos habla de un “espacio social”
basado en la nocién de un conjunto de posiciones
distintas y coexistentes (2011: 28), en donde la vida
social se reproduce en “campos”, tales como el eco-
noémico, cientifico, politico, y, en nuestro caso parti-
cular de estudio, el campo artistico en la educacion
musical superior. Peters (2020: 104) apunta que las
salas de concierto, teatros y museos son consideradas
por Bourdieu como dispositivos de mediacion que
han contribuido a la “reproduccién social”, como
generadores de una logica de “distincién social”.
En cuanto al término de formas de “sociabilidad”,
principalmente en lo concerniente a los vinculos o
redes de relaciones entre los musicos y las élites, re-
tomaremos dos caracteristicas de sociabilidad que
el historiador francés Maurice Agulhon (1926-2014)
hace énfasis en sus principales obras (2009; 1994): a)
el paso de lo informal a lo formal (en nuestro caso se-
rian las sociedades filarmoénicas) y, b) las redes de lu-
gares de reunion, privadas y publicas (como sucedio
con las tertulias o veladas musicales decimondnicas
y de fines del porfiriato). De las tertulias o veladas

musicales se derivaron practicas asociacionistas o

formas de sociabilidad como las sociedades filarmo-
nicas, las cuales generaron lugares organicos para la
creacién de instancias como el Conservatorio y su
orquesta representativa dentro de la configuracion
de un campo educativo y cultural.

Retomando la teoria sociologica y la cultura en
Bourdieu (1990: 19), el campo artistico de los musi-
cos se constituy6 de un “capital coman” (habilidades
y conocimientos), y de la “lucha” por la apropiacion
o disputa entre quienes detentaban el capital, y
aquellos que aspiraban a poseerlo (1990: 19). Para
Bourdieu, la “historia del campo es la historia de
la lucha por el monopolio de la imposicién de las
categorias de percepcion y de valoracion legitimas”
(1995: 237). Posicionando a los musicos del conserva-
torio en este rubro, me atrevo a mencionar casos de
musicos que hicieron época y que, ademas, querian
seguir perdurando ante los cambios que se gestaron
al interior del campo musical; como acontecié con
el caso del maestro Carlos J. Meneses, quien como
director de la Orquesta Sinfénica del Conservato-
rio logro recibir en 1902 una subvenciéon econémica
por parte del Estado, ademas de dotarla de un gran
prestigio y, posteriormente, en su etapa como pro-
fesor del conservatorio dentro de su insercion en la
Universidad Nacional (1917-1929), continuar con su
labor de docente y ademas dirigir agrupaciones de
musica de camara.

La perspectiva historiografica con la que se revi-
sara y analizara el campo musical en este articulo
sera la historia cultural, no sélo porque aborda el
contexto politico, social y econémico de la época,
sino también por que alude al entorno cultural en el
que se emprendieron acciones humanas dentro de
un marco de referencia comtn (Serna, 2013: 8). El
conservatorio como “academia” (y en este aspecto

estrecha un fuerte lazo con la educacién superior)

¢ Coincido con Tomds Peters (2020) en que Bourdieu, a mediados de la década de 1960, en un contexto de posguerra y florecientes
nuevas politicas culturales en Francia, con sus publicaciones cambi6 la forma de pensar las variables del éxito académico, asi como
las determinantes del acceso a las artes. Su obra Los herederos. Los estudiantes y la cultura (2008) develd que las instituciones escolares
actuaban de modo predominante legitimando y reforzando desigualdades sociales de origen.
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fue componente de un campo intelectual que incluy6
a los artistas, editores,’ criticos y también al puablico;
en este espacio social se mantuvieron relaciones de
interdependencia y se consagroé a un tipo de hombre
cultivado: “Todo acto cultural, creaciéon o consumo,
encierra la afirmacién implicita del derecho de ex-
presarse legitimamente” (Bourdieu, 2002b: 33). Por
otro lado, a través de las sociedades filarmonicas se
buscé atender a un publico cada vez mas amplio,
que dentro de las concepciones del socidlogo fran-
cés Pierre Bourdieu (2015: 20) no es otra cosa que
organizar la producciéon de bienes simbolicos desti-
nados a “no productores” —el gran publico—, al
cual pertenecen otras fracciones de la sociedad mas
alla de la clase dominante. A través de estas socieda-
des se crearon lugares organicos que se convirtieron
en referentes educativos y en cimientos de institu-
ciones (o “instancias” como las denomina Bourdieu)
nacionales.

La presente investigacion se suma a todas aque-
llas en donde he intentado develar aspectos del /fa-
bitus® de los musicos del conservatorio, enfocAndome
especificamente en el campo educativo y artistico,
espacio social en donde comenzaron a construir
su identidad a través de un conjunto de propiedades
establecidas como: a) pertenencia (nombramientos,
conciertos, subvenciones econdémicas, reglamen-
tos); b) formas de titulacion® (planes de estudio), y
c) posiciones de poder y autoridad (distinciones, de-
bates, reconocimientos y homenajes).

Aunque este articulo se soporta sustancialmente
en las teorias del concepto de campo de Bourdieu, es
importante precisar que no sucedera lo mismo con

la definicion de “cultura”; puesto que en su obra La

distincion (2002a), Bourdieu fue contundente en enfa-
tizar que la cultura se manifestaba ante todo como
un instrumento util concebido a conciencia para
marcar diferencias de clase y salvaguardarlas; como
diria Zygmunt Bauman (2013: 11), como una “tecno-
logia inventada para la creacion y la proteccién de
divisiones de clase y jerarquias locales”. En el perio-
do de estudio de esta investigacién (1882-1917), atn
permea el concepto de “cultura” derivado de la Ilus-
tracion, en donde su mision “proselitista” atn con-
sistia en educar a las masas y refinar sus costumbres.
Como sefiala Bauman (2013: 86) “Tras la abolicién
de la monarquia francesa, el gobierno revoluciona-
rio se apoder6 de la nocién [cultura...] Ahora el pro-
posito de la misién pasaba a ser la reconstrucciéon de
la sociedad desde sus cimientos, la creacién de un
hombre nuevo, el rescate del pueblo de los abismos
en los que habia estado sumergido durante siglos de
ignorancia y supersticion”.

La “cultura” integra valores comunes ¢ incorpora
evidencias que no discutimos, y en las cuales hemos
sido educados; la cultura es la principal actividad
humana en donde hemos transitado de ser creado-
res de texto, imagenes y musica hasta ser usuarios
(Serna y Pons, 2013: 11). En el campo artistico de
los musicos del conservatorio, como academia, se
dilucidaron fuerzas internas que incorporaron sus
evidencias, y son estas pugnas para Bourdieu lo que

constituye la historia del campo:

Actravés de la lucha se temporaliza. El envejecimien-
to de los autores, de las obras o de las escuelas es algo
muy distinto del producto de un deslizamiento me-

canico hacia el pasado: se engendra en el combate

7 En este ambito se pueden consultar interesantes aportaciones, tales como las de Laura Suarez de la Torre (2014), con sus investi-
gaciones acerca de los “libretos”, las “imprentas” e “impresores” como Juan Ojeda, Antonio Diaz, Nabor Chavez, entre otros; y de
Ricardo Miranda (2010) con las “partituras” musicales del México decimonoénico.

8 El habitus es una de las propiedades del “campo”, y ademas implica el conocimiento y reconocimiento de las leyes o reglas del juego

a su interior.

9 En la titulacién académica, Bourdieu encuentra un fuerte vinculo entre la familia, la escuela y la cultura; una especie de correlacion
entre la musica y el capital escolar (saber acumulado), es decir, entre la transmisién cultural asegurada por la familia y la transmision

escolar asegurada por la escuela.
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entre aquellos que hicieron época y que luchan por designados directamente por el presidente de la

seguir durando, y aquellos que a su vez no pueden Republica, entre otros cambios. La corresponden-

hacer época sin remitir al pasado a aquellos a quie- cia se consult6 en el Fondo CDLIV del Archivo del

nes interesa detener el tiempo, eternizar el estado Centro de Estudios de Historia de México-CARSO

presente; entre los dominantes conformes con la (ACEHM-CARSO).

continuidad, la identidad, la reproduccién, y los do-

minados, los nuevos que estan entrando y que tienen Sociedades filarmonicas y creacion del

todas las de ganar con la discontinuidad, ruptura, la Conservatorio de Musica

diferencia, la revolucién. Hacer época significa indi- Hacia finales del virreinato en la Nueva Espafia se

solublemente hacer existir una nueva posicién mas alla de inici6 un fenémeno de secularizacion en la practica

las posiciones establecidas, por delante de estas posi- musical, los musicos de la Catedral'® —ministriles,

ciones, en vanguardia, e introduciendo la diferencia, cantores y maestros de capilla— intensificaron su

producir el tiempo (1995: 237). actividad fuera de sus muros para atender las nece-

sidades de la clase pequeno burguesa naciente. Los

El lector podra revisar en este articulo algunos “coliseos”, que es como se les denominaba a los tea-
fragmentos de la correspondencia entre José Ives Li- tros novohispanos, tuvieron que solicitar a los minis-
mantour, ministro de finanzas del porfiriato, y el cé- tros de la iglesia la participacién de sus musicos por
lebre musico mexicano Carlos J. Meneses; esto para sus reconocidas habilidades y destrezas para ejecu-
ejemplificar el vinculo entre el Estado mexicano y tar sainetes. Posteriormente, tras la guerra de Inde-
los musicos del conservatorio como destinatarios ti- pendencia se liberé un comercio de productos que
tulares de la alta cultura en nuestro pais, a través del transformaron las necesidades culturales influidas
subsidio a la Orquesta Sinféonica del Conservatorio por las modas europeas, entre estos podemos men-
—mas como resultado de las formas de sociabilidad cionar la venta de instrumentos musicales como los
que permeaban la época que de una politica cultural “pianos”,'" de tal manera que “los agentes indicados
articulada hacia la educaciéon artistica—, asi como para la ensehanza musical eran los prestigiosos mi-
de la reconfiguracién del campo de los musicos de sicos de Catedral” (Nieves, 2013: 248-249).
esta institucion, principalmente con la renovacion La primera sociedad filarmoénica en el México in-
de sus planes de estudio en 1903, en donde desde dependiente fue fundada el 14 de febrero de 1824
el director del recinto hasta los profesores serian por el musico José Mariano Elizaga (1786-1842),'

1" La Capilla musical era un conjunto de musicos supeditados al Cabildo de la Catedral, cuerpo colegiado conformado por clérigos,
del cual percibian un salario por prestar sus servicios en ésta, asi como en las colegiatas, iglesias y conventos. Los maestros de capilla
encabezaban a los musicos (ministriles y cantores), componian y dirigian la musica que se ejecutaba en las celebraciones, presidian
los ensayos de la escoleta de los musicos y ensefiaban canto figurado a los ninos del Colegio de Infantes (Torres, 2015: 70-73). Esta
tradicion se instaur6 en la Nueva Espaiia desde el siglo X VI, la ensefianza del canto y la musica instrumental suministraron musicos
para el culto, facilitaron la adaptacién de los indios y fungié como medio de cristianizacién. El término ndhuatl para los musicos que
participaron en las capillas indigenas era teopantlaca (Ruiz, 2010: 109-110). De esta época virreinal sobrevive hasta nuestros dias un
importante acervo de musica religiosa, guardada en repositorios como los archivos catedralicios, conventuales y colegiales (Tello,
1997: 93).

" Los pianos se comenzaron a manufacturar en México a finales del virreinato, invadieron los hogares de las clases pudientes, y de
esta manera los “salones” de las casas se convirtieron en un espacio privilegiado; estas reuniones alrededor del piano eran variopin-
tas: salén, sourée, tertulia, baile o velada (Miranda, 2010: 16-17).

12 Mercedes De Leén Granda (2013), musicéloga y profesora del Conservatorio de las Rosas, ha encontrado y aportado nuevos datos
acerca de la educacién musical del maestro José Mariano Elizaga, entre éstos sobresale su ingreso en octubre de 1793 en el Colegio
de Infantes de la Catedral de México, presentando examen de admisiéon y permaneciendo s6lo un afio. Por decisién de su padre y no
del cabildo metropolitano regresa a su ciudad natal para inscribirse al Colegio de Infantes de la Catedral de Valladolid.
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formado en el Colegio de Infantes de la Catedral de
Valladolid, quien también llegd a impartir lecciones
privadas de piano y que entre sus alumnas figuraba
dona Ana Maria Huarte, esposa de Agustin Itur-
bide. La creacién de esta sociedad fue respaldada
por su amigo Lucas Alaman, entonces ministro de
Relaciones Interiores y Exteriores del gobierno de
Guadalupe Victoria. La pretension de la sociedad
filarménica de Elizaga consistié en formar un coro
y una orquesta sinfénica que se pondrian al servi-
cio de conventos, catedrales e iglesias; realizar dos
conciertos mensuales, establecer una imprenta de
musica profanay la apertura de una escuela de ense-
nanza musical, para que los jovenes musicos —como
el mismo Elizaga prologara en su obra Elementos de
misica (1823)— pudieran ponerse al lado de los “mo-
zares y los betévenes”.

El maestro Elizaga envi6 el 7 de enero de 1824
su solicitud al supremo Poder Ejecutivo para reci-
bir un apoyo oficial para la fundacién de esta aso-
ciacién; ese mismo dia Lucas Alaman —influyente
miembro del gabinete— emiti6é un acuerdo manus-
crito manifestando que el gobierno protegeria este
establecimiento como todos los que contribuyeran
a la ilustraciéon y cultivo intelectual (Dultzin, 1982:
14-15). Entre los socios contribuyentes destacaron
personalidades como los generales Miguel Barragan
y Antonio Loépez de Santa Anna, los doctores José
Maria Luciano Becerra y Jiménez, y Sotero Casta-
neda, entre otros. La cuota minima mensual para
sostenimiento de la sociedad era de dos pesos.

Después de un afio de haberse fundado la Socie-
dad Filarmonica, la academia musical del proyecto

se inaugur6 el 17 de abril de 1825 en el salén general

de la Real y Pontificia Universidad de México ante
la presencia del presidente Guadalupe Victoria, en
una velada en donde Elizaga dirigié una orquesta.
Las primeras clases se impartieron en la casa de Eli-
zaga—numero 12 de la calle de las “Escalerillas™—,
y posteriormente se logré conseguir un edificio de
la antigua universidad prestado por el gobierno. El
gran anhelo de Jos¢ Mariano Elizaga residi6 en que
la musica se cultivara y desarrollara con el mismo
progreso que otras disciplinas ilustradas y de “buen
gusto” lo habian logrado, tales como la pintura, es-
cultura y arquitectura a partir del establecimiento
de la Academia de San Carlos. La duracién de esta
academia musical fue efimera, puesto que Elizaga
—oriundo del Valladolid del conde de Revillagige-
do— dos afios mas tarde abandonaria la capital del
pais por razones que atin no han quedado claramen-
te documentadas.

En 1838, ano en el que se celebraron las honras
funebres de Agustin de Iturbide en la Catedral me-
tropolitana y los franceses atacaron el puerto de Ve-
racruz, se fundé la “Escuela Mexicana de Musica”"
de Joaquin Beristain y Agustin Caballero,' la cual
inmediatamente comenzé a dar frutos, entre éstos
se pueden mencionar la presentacion de la opera
La Sondmbula de Bellini en el Palacio de la Antigua
Inquisicién, y la generacién de un semillero de ar-
tistas como Maria Jests Cepeda y Cosio, Eufrasia
Amat, Antonio Aduna, Agustin Balderas y Melesio
Morales.” Por motivo del fallecimiento de Joaquin
Beristain, la escuela quedd a cargo del presbitero
Agustin Gaballero, quien finalmente la incorporé al

proyecto del Conservatorio de la Sociedad Filarmé-
nica Mexicana de 1866 (Zanolli, 2017: 65-66).

13 Esta institucién también es denominada en algunas publicaciones como la “Academia Beristain-Caballero”.

"Posterior a la invasién norteamericana, el presbitero Agustin Caballero dirigié también la primera compafiia nacional de 6pera
en México (El Nacional, 27/111/1949).

1" La profesora y musicéloga Alba Herrera y Ogazon, en su publicacion El arte musical en México (1917), enfatiz6 la gran proyeccién
que le dio Melesio Morales (1838-1908) a nuestro pais como pensionado de Antonio Escandén para estudiar en Florencia, estrenar
su 6pera “Ildegonda” en el gran Teatro Pagliano y provocar los vitores del publico: {Viva México! jViva Juarez!; no obstante, es
importante mencionar también sus aportaciones y servicios para el Conservatorio de Musica, tales como reglamentos para clases,
métodos de solfeo y teoria, cursos de composicién y los primeros intentos para impulsar una orquesta para la instituciéon en 1872.
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Imagen 1. Joaquin Beristain

R

BERISTAIN

9, (Musico)

Fuente: Biblioteca Nacional, del Archivo de Iconoteca, Archivo de
Expedientes.

Otra organizacién que intentd contribuir al im-
pulso de la ensefianza de la musica fue la “Gran
Sociedad Filarmoénica”, fundada en 1839 por José
Antonio Gémez y Olguin (1805-1876), talentoso or-
ganista y pianista que compagind su tiempo entre
la Catedral metropolitana y la vida musical secular.
Gomez y Olguin' se integré en 1820 a la capilla
musical de la Catedral de México como tercer orga-
nista —a la edad de 15 afios—, y hasta 1835 ocup6
la plaza de “primer organista”, apelativo que usé
para firmar sus manuscritos musicales y su corres-
pondencia (Lazos, 2013: 55-57).

El 15 de diciembre de 1839, en un acto solemne
en el Palacio de Mineria, Jose Antonio Gémez y Ol-

guin presento su iniciativa “Prospecto y reglamento

de la Gran Sociedad Filarmoénica y Conservatorio
Mexicano de Ciencia y Bellas Artes”, en un contexto
en donde el buen gusto por la musica se refinaba en

medio de las “disensiones civiles”"”

que desgarraban
las entrafias de la patria, como ¢l mismo sostenia.
El proyecto era ambicioso, prometia ofrecer con-
ciertos cada 15 dias, canto, composicioén, todos los
instrumentos y ademas se contaria con tres horarios
a escoger para varones y uno para sefioritas y nifas.
Finalmente, poco se sabe de esta sociedad filarmoni-
ca puesto que su duracion fue efimera.

La creacién de las primeras sociedades filarmo-
nicas, asi como de las reuniones de distintas perso-
nalidades vinculadas con las élites en las tertulias o
veladas literarias, germinaron la idea de formar un
gran “club filarmoénico” a la altura de los existentes
en Europa. Los obstaculos que tuvo la 6pera Ilde-
gonda del compositor Melesio Morales para ser es-
trenada en México, pese al éxito que tuvo en Italia,
fueron los detonantes para que un grupo de musicos
y aficionados entusiastas redactaran un reglamento
base para constituir el 14 de enero de 1866 una nue-
va Sociedad Filarmoénica Mexicana. “Conforme al
articulo 2° del expresado reglamento, la Sociedad
determiné como sus principales objetivos: I. Fomen-
tar el cultivo de las ciencias y de la practica musica-
les. II. Procurar el progreso y adelantos de la masica
en México. ITI. Atender al bienestar de los profesores
de masica” (Zanolli, 2017: 72).

Esta Gltima sociedad filarménica mexicana con-
templo en su proyecto la creacion del Conservatorio
de Musica, que atn pervive en nuestros dias, y el
cual comenzé a funcionar el 1° de julio de 1866'"

1 Gémez Olguin compuso obras como la “Gran pieza historica de los Gltimos gloriosos sucesos de la guerra de Independencia”,
exaltando la figura de Iturbide, un “Te Deum Laudamus” (1835) para la entrada triunfal a la capital del general Antonio Lépez de
Santa Ana, y otro ““I'e Deum” (1840) para la consagracién del primer arzobispo del México independiente Manuel Posada y Gardu-
fo, dirigiendo la orquesta de la capilla musical de la Catedral metropolitana, entre otras mas.

7En 1839 se firmé en Veracruz el Tratado de Paz entre México y Francia, con el compromiso del gobierno mexicano de anular
los préstamos forzosos contra ciudadanos franceses, asi como de pagar 600 mil pesos de indemnizacién, dando por finiquitada la

primera intervencion francesa.

18 El Conservatorio abrié sus puertas durante el mes en el cual Maximiliano y Carlota acordaron postergar la abdicacion del trono
de México, y Napole6n III mandé retirar las tropas francesas de Nuevo Leén y Tamaulipas, provocando el avance de los republica-

nos en esas posiciones.
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dentro de una modalidad de ensenanza mixta y gra-
tuita, en donde los requisitos de admisioén eran ser
mayores de 8 afios, tener buenas costumbres, estar
vacunados y saber cuando menos, leer, escribir y las
cuatro primeras reglas de la aritmética. El primer
director del Conservatorio de la Sociedad Filarmoé-
nica Mexicana fue el presbitero Agustin Caballero,
quien ocup6 el cargo como agradecimiento de los
socios de ésta por permitir anexar su academia (Mo-
reno, 2009: 38).

Imagen 2. Agustin Caballero

Fuente: Biblioteca Nacional, del Archivo de Iconoteca, Archivo de

Expedientes.
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La Orquesta Sinfonica del Conservatorio
Nacional

En 1882 se le concedid a Alfredo Bablot la direccién
del Conservatorio, quien el 30 de noviembre de ese
mismo aflo envid a la secretaria de Justicia e Ins-
trucciéon Publica un proyecto para la organizacion
de la institucién, tomando como referencia los regla-
mentos de los conservatorios de Paris, Milan, Viena,
Madrid, Leipzig, Boston, entre otros (£ Siglo Diez y
Nueve, 14/X11/1882). Como resultado del proyecto
se fundo la Orquesta del Conservatorio Nacional, la cual
se conformaria de maestros y alumnos del recinto,
asi como de las entonces existentes Orquesta de Santa
Cecilia y de la Opera (Zanolli, 1997: 177-179). La fun-
dacién de esta agrupacion respondi6 a la inquietud
de contar con la realizacién de magnos festivales
como los que se acostumbraban en Europa y los Es-
tados Unidos de Norteamérica (EUA); tradiciéon que
se extenderd hasta el siglo XX con la participacién
de cientos de instrumentistas y coristas en la progra-
macién de distintos orfeones.

Para 1883, el camino hacia la profesionalizacién
del musico era inminente, puesto que, en el proyec-
to de organizacion del conservatorio nacional, en el
articulo 44°, se destac6 que los alumnos que termi-
naran sus estudios escolares tendrian la opcién a los
siguientes titulos profesionales: I. Artista de canto;
II. Profesor de canto; I1I. Profesor Instrumentista;
IV. Maestro: Jefe de Banda, Director de Orquesta
y Compositor. Los cambios que Bablot introdujo en
el conservatorio no pasaron desapercibidos por los
principales diarios, los cuales no cesaron en colmar
de elogios el nuevo plan en la formacion del gusto

musical:

¢Cuales fueron la vida, las obras y la época en que
florecieron Rossini, el regularizador del ritmo; Ha-
ydn, el revelador del estilo que llamamos indepen-
diente; Beethoven, su noble compaiiero; Mozart,
creador de la orquesta actual; Bellini, defensor de

la melodia; Meyerber, el rey del drama lirico en el
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cual brill6 también como estrella cintilante Gliick,
¢y tantos como honran el suelo del viejo continen-
te? Pronto lo sabran los alumnos del conservatorio,
como pronto sabran también los misterios del arte,
gracias al Sr. Bablot, a su empeno constante y a sus
vivos deseos de progreso. Las reformas introducidas
en el plantel nacional de musica comienzan a surtir
sus efectos, el desorden a que daba margen la creen-
cia de ser el Conservatorio la escuela no importante
de un pasatiempo efimero ha desaparecido (£/ Siglo
Diez y Nueve, 24/1/1883).

Durante el porfiriato' podemos encontrar intere-
santes esfuerzos por parte del Estado mexicano y las
élites para legitimar una institucién musical que in-
cluyera una orquesta y, que a la vez, pudiera dotarse
de un caracter nacional; ése fue el caso de la crea-
ci6n de la Orquesta del Conservatorio, una agru-
pacién con un caracter académico que promoviera
la incursién de nuevos repertorios para moldear el
gusto de sus propios musicos integrantes y el publico;
y, ademas, que participara en los multiples eventos
conmemorativos de las fiestas nacionales y en los pa-
bellones de las exposiciones internacionales.

Las élites encontraron en el porfiriato el acceso a
la burbuja del progreso a través de la inyeccién de
inversion extranjera, industrializacion, construcciéon
de obras de gran magnitud, asi como la extension
de ramos férreos. Las ferias internacionales no sola-
mente sirvieron como vitrina para exhibir el avan-
ce de las potencias capitalistas, sino también fueron
escaparates para paises como el nuestro que desea-
ban ser medidos con la vara del progreso; en estos
eventos internacionales también se impulsé y pro-

moviod la restauracion de los monumentos historicos

y artisticos; asi sucedi6 en los casos de la exposicion
de Paris en 1889, y la de Londres en 1906.

La Orquesta del Conservatorio Nacional no tuvo
el arranque promisorio que esperaban sus promo-
tores, lo cual provocéd que dentro del Zeatro del Con-
servatorio® —inmueble que abrié sus puertas desde
el 28 de enero de 1874—, se organizaran otras
agrupaciones en una busqueda de lo “original’;
incorporando a maestros y alumnos conservatoria-
nos que pudieran representar a nuestro pais en los
eventos internacionales, como sucedié en 1884 con
la presentacion oficial de una Orguesta Tipica ante la
presencia del general Manuel Gonzalez y el presi-
dente de la Republica Porfirio Diaz.

La Orquesta Tipica logré ser invitada a la Expo-
sicion Universal de Nueva Orleans en 1884, y de ahi
a extensas giras por los EUA, en las cuales se desta-
c6 porque sus integrantes portaban vistosos trajes de
charro —estamos hablando de muchos afios atras de
lo que se lleg6 a denominar como el “mexican cu-
rious” y la configuraciéon del estereotipo de “lo mexi-
cano”, me reflero a esa imagen del charro y la china
poblana que se difundi6 a través del llamado “cine
de oro mexicano” del siglo XX—, Esta agrupacién
se caracterizé por incluir bailes alegres en parejas,
mientras que en su dotacién instrumental incorpo-
raba elementos tradicionales mestizos como el arpa 'y
la marimba —de origen africano— asi como instru-
mentos prehispanicos tales como el huéhuetl, tepo-
naztles y raspadores. Esta Orquesta Tipica se disolvio
en 1887, pero en un intento de sus ex integrantes
por reanimarla, y sin éxito, fue finalmente en 1901
cuando el musico mexicano Miguel Lerdo de Tejada
—sobrino de Sebastian Lerdo, expresidente de Méxi-

co, del cual se dice siempre esper6 una herencia que

1 Durante este periodo el gobierno mexicano patrociné la excavacion de ruinas no sélo para institucionalizar e impulsar el desarro-
llo de la disciplina arqueolégica (Xochicalco, Monte Alban, Mitla y Teotihuacan), sino también para convertirla en un simbolo de la

identidad nacional; véase Litvak y Lopez (1997).

% La Sociedad Filarmoénica Mexicana que dio origen a la fundacién del Conservatorio de Musica, desde 1866 organizaba sus
conciertos en el edificio de la antigua Universidad Pontificia. No cubriendo completamente sus expectativas, los miembros de esta
sociedad decidieron construir un nuevo teatro para el conservatorio, integraron una comisién y recabaron fondos de los miembros
mas adinerados, encargando el proyecto de construccién al ingeniero Antonio Garcia Cubas, para finalmente inaugurar el nuevo
recinto situado en la calle de Puente de Alvarado en la ciudad de México el 28 de enero de 1874.
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nunca llegd y lo dejo en la calle— logr6 conformar la
famosa Orgquesta Tipica de Lerdo de Tejada, conocida asi
y contratada constantemente para amenizar fiestas
patridticas, bailes de salén y comidas en restaurantes
elegantes. Como reconocimiento a su fama, Miguel
Lerdo de Tejada fue comisionado durante la Revolu-
ci6n por el gobierno del general Huerta para formar
la Banda Tipica de los Cuerpos Rurales, aunque —
contrastantemente— no corrié con la misma suerte
al ser descartado afos atras para animar la gran cele-

bracién del centenario de la Independencia en Pala-
cio Nacional en 1910 (Beristain, 2010: 32-33).%!

Imagen 3. Miguel Lerdo de Tejada con
integrantes de su orquesta tipica

Fuente: AHUNAM, FENM, Caja 10, expedientes 123-130.

En 1902, la Orquesta del Conservatorio Nacio-
nal fue entregada a la batuta del musico mexicano
Carlos J. Meneses y subvencionada econémicamente
por parte del Estado. Esta retribucién, mas que re-
sultado de una politica cultural, se debi6 a las redes

de relaciones de amistad entre los célebres musicos
mexicanos y la élite porfirista. En los meses posterio-
res a esta designacion, el campo de los musicos del
conservatorio comenzd a reconfigurarse, y, sobre
todo, a extender un puente mas estrecho con el Esta-
do. El 17 de enero de 1903 se dio a conocer el nuevo
Plan de Estudios del Conservatorio Nacional de Misica y De-
clamacion,”* con una planta de empleados incluida en el
presupuesto de egresos federales hasta el 30 de junio
del mismo ano, y entre los cuales destacan los gas-
tos para subvencion a la Orquesta del Conservatorio por $20
000.00, muy por encima de los gastos para organizar los
coros y comjuntos vocales, $1 200.85, gastos para organizar
la ensefianza del canto, $3 000.00, y los gastos para el es-
tablecimiento $3 000.00. En esta planta de empleados
también se incluye un director de la Orquesta del
Conservatorio con un sueldo para este periodo por
$1 200.85. En el articulo 66° de este mismo plan se
senala que “Habra en el Conservatorio Nacional de
Musica, un director, un subdirector, un secretario, un
bibliotecario y los profesores y empleados que sean
indispensables. Todos seran nombrados por el Presi-
dente de la Republica, de conformidad con las leyes
vigentes”.

En cuanto a las audiciones de los alumnos del con-
servatorio y la participacion de la orquesta, el nuevo
plan de estudios en su articulo 29, del capitulo X, de
las audiciones de los alumnos en las disposiciones re-
glamentarias, fij6 que el director del instituto debia
consultar con el director de la agrupacién musical
su participacién y avisar a la Secretaria de Justicia
e Instruccion Pablica. De esta manera, el campo de
los musicos conservatorianos se comenzaria a sin-
cronizar cada vez mas con las acciones del Estado

en los umbrales del siglo XX.

2l En la noche de la gran fiesta del “Centenario” de la Independencia cerca de 30 mil lamparas eléctricas iluminaron el Palacio
Nacional y sus alrededores; se abrieron los espacios del recinto para un gran baile en el cual el musico espaifiol Rafael Gascon dirigié
una orquesta de 150 musicos, y ademas compuso una marcha titulada “Del Centenario”. La gran sorpresa para la mayoria de los
asistentes fue enterarse dias antes que el maestro Lerdo de Tejada habia sido excluido.

22 Desde la creacién del conservatorio su plan de estudios original se fue adaptando a las nuevas necesidades musicales, sufriendo
cambios en 1867, 1871, 1873, 1877, 1883, 1893, 1900, 1903, 1910, 1914 y 1916. Para una revisiéon mas en detalle de los articulos de

estos planes recomiendo revisar el libro sobre la profesionalizacién de la ensefianza musical en México de Zanolli (2017).
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Politicos melomanos y musicos legitimados:
el vinculo Limantour-Meneses
José Ives Limantour, brazo financiero del presidente
Porfirio Diaz y megalémano, vislumbré en el nom-
bramiento de Meneses el final de las disensiones
entre talentosos musicos mexicanos desde la crea-
cién de la agrupaciéon sinfonica del Conservatorio.
El propio Limantour intercedié ante don Joaquin
Baranda, secretario de Justicia e Instruccion Pabli-
ca, para que el maestro Meneses pudiera viajar con
goce de sueldo a Europa y perfeccionar sus conoci-
mientos musicales. Meneses no fue el tnico en re-
currir a la poderosa influencia de Limantour —el
cual era agasajado incluso con conciertos de carac-
ter privado como los ofrecidos por el famoso cuarte-
to “Saloma”™—,* esto se puede verificar y constatar
en la correspondencia entre Limantour y la empre-
sa de fabricacién de pianos y repertorio Wagner y
Levien, quien siempre acudia al influyente ministro
de finanzas para ser favorecida en las licitaciones de
ventas de piano destinadas al conservatorio.
Limantour, secretario de Hacienda, aficionado y
probable participe de las veladas musicales, sin ser
funcionario de Instruccion Publica, se convirtié asi
en una especie de poderoso interlocutor entre el Es-
tado y la orquesta del conservatorio, en un ejemplo
palpable del apoyo de las élites y el reconocimiento
de éstas al talento artistico de los musicos mexica-
nos. Limantour no formoé parte de la Sociedad Filar-
moénica Mexicana de 1866, aquella que diera origen
a la fundacién del conservatorio; sin embargo, en
la practica y sin saberlo —tal vez— se mostraba
como un socio protector de primer orden, como lo
seria un socio de esta condicion segun el reglamento
de la extinta sociedad: “Art. 4° El primer orden de
los socios es el de los individuos amantes de las bellas
artes y de los adelantamientos del pais, que quieran

pertenecer a la Sociedad, y tendran el nombre de
“Protectores de la Sociedad Filarménica”.**

Las tertulias o veladas musicales pervivieron en
el siglo XIX en nuestro pais como formas de socia-
bilidad que se desarrollaron desde la Nueva Espafia
a partir de la influencia de la Ilustracion; en estas
sociabilidades se permed la reflexion, la discusion,
doctrinas politicas y hasta corrientes literarias. Estas
redes de relaciones cobraron mucho vigor durante
el porfiriato, en donde la modernidad significaria la
instauracion plena del capitalismo, en un régimen
en donde la idea de un mundo moderno se adaptaria
a los propios intereses de las élites. De esta manera,
los muisicos del conservatorio aprovecharon estas so-
ciabilidades para entrar en contacto con politicos y
empresarios melomanos y, por qué no, gozar de su
apoyo.

Fue entonces que, desde la direcciéon musical del
maestro Carlos J. Meneses y su fuerte vinculo con el
ministro Limantour, la Orquesta del Conservatorio
Nacional de Musica volvié a recibir una subvencién

econdmica por parte del Estado mexicano:

Cuando don José Ives Limantour se hizo cargo de
la Secretaria de Hacienda y Crédito Pablico, llamé
a Carlos J. Meneses, su verdadero amigo, al cual ad-
miraba como pianista y director de orquesta, invitan-
dole a hacer un viaje a Europa [...] 1902 fue un aflo
grande para la vida musical del pais. La Orquesta
del Conservatorio, fundada en 1883 por don Alfredo
Bablot, a sugestion de Melesio Morales y José Rivas,
y dirigida alternativamente por varios profesores del
establecimiento [...] se le entreg6 a don Carlos J.
Meneses [...] el 19 de septiembre de 1902, pasadas
las fiestas patrias; Meneses comenzo en el Teatro Ar-
beu la incomparable obra de cultura que se propuso
y para la cual nacio (El Nacional, 1/V/1949).

# Este cuarteto de musica de cdmara fue fundado en 1896 por el violinista Luis G. Saloma (1866-1956), para 1907 se renové mante-
niendo al maestro Saloma, e integrando a los musicos Pedro Valdéz Fraga, Rafael Galindo y Francisco Baltazares.
# Reglamento Orgénico de la Sociedad Filarménica Mexicana de 1866 (Zanolli, 1997: 12).
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Esta subvencién no se debid a politica cultural al-
guna del Estado, por lo contrario, fue el resultado
de un estrecho vinculo de amistad entre Meneses y
el entonces ministro de Hacienda, desde 1893, don

José Ives Limantour:

Meéxico, agosto 2 de 1900.
Sefor Lic. don Joaquin Baranda.
Secretario de Justicia e Instruccién Pablica.

Presente.

Muy estimado y amigo colega:

Ha llegado a mi conocimiento que se propone us-
ted dar al Sr. don Carlos Meneses el nombramiento
de Director de la orquesta del Conservatorio, lo que
mucho me ha agradado, no sélo porque se trata de
una persona cuyos méritos como artista estimo en
mucho, sino porque se conseguird, de esa manera,
que desaparezcan las disensiones que desgraciada-
mente surgieron, hace algin tiempo, entre varios de
nuestros musicos mas distinguidos.

:No seria posible que el Sr. Meneses obtuviera su
nombramiento en estos dias, y que se le concediese
una licencia con goce de sueldo, por seis meses, para
que pueda realizar el viaje a Europa que todos de-
seamos para ¢I?

Si pudiera usted prestarle su valiosisimo apoyo en
este particular, mucho se lo agradeceria su afectisi-
mo amigo que bien lo estima.

[Rubrica de Limantour] (ACEHM-CARSO, Fon-
do CDLIV, serie 27, ano 1900, caja 2, nam. 14810).

Cuando don José Ives Limantour dej6 de contri-
buir con sus aportaciones y apoyo como “aficionado”
a la sociedad filarménica (lo habia hecho cuando era
presidente del Congreso en 1892), decidi6 designar
una subvencién econémica de caracter “oficial” a

la Orquesta del Conservatorio De Musica, de cier-
ta manera, y probablemente, para garantizarle una
mayor perdurabilidad, alejandola de los fantasmas
de la extincién que precedieron a las anteriores so-

ciedades musicales:

Meéxico julio 19 de 1907.

Sr. Lic. José Ives Limantour.

Muy respetable y distinguido amigo:
Hoy, dirjjo una solicitud al Sr. Ministro de Instruc-
ci6n Publica y Bellas Artes, pidiendo se me conceda
un subsidio cuya inversion sera comprobada, para
ayuda de los crecidos gastos que tengo en la proxi-
ma temporada de conciertos, con el objeto de poder
gratificar a los solistas cantantes, a los solistas ins-
trumentistas, a las masas corales, y a todas aquellas
personas que no forman parte de la Orquesta, y a
quienes estoy haciendo trabajar desde hace mas de
un mes con perjuicio de sus intereses y sin retribu-
cién alguna, y cuyo contingente es indispensable
para darle mayor atractivo y variedad a los progra-
mas. Como tengo la certeza, por los resultados de las
anteriores temporadas, de que me encontraré en un
gran conflicto para cubrir mi presupuesto, le suplico
a usted se digne interponer su influencia con el Sr.
Sierra para que me conceda la pequefia ayuda que
solicito, favor que mucho le agradeceria.
Su respetuoso amigo y admirador.

Carlos J. Meneses (ACEHM-CARSO, Fondo CD-

LIV, serie 2% afio 1902, caja 17, num. 66).

En 1902, con los auspicios de Justo Sierra® como
ministro de Instruccion Piblica, la Orquesta Sinfo-
nica del Conservatorio, acompafada por un coro
monumental de 100 voces, present6 el oratorio La
virgen de Massenet, contando con la presencia oficial

» En 1906, la prensa llegé a criticar algunas decisiones y acciones del presidente Diaz que nulificaban la labor cultural de su propio
ministro de Instruccién Publica, como el permitir las corridas de toros: “Desgraciadamente, mientras por el lado de Bellas Artes,
prepara templos al arte, subvenciona compaiias, establece concursos dramaticos y hace otras muchas obras meritorias y de marcado
impulso para la cultura nacional, por el lado de Gobernacién consiente las lides de toros; y éstas se llevan la palma en la lucha de la
civilizacién contra la barbarie, nulificando casi los esfuerzos del flamante ministerio” (£/ entreacto, 21/ V1/1906).
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de don Porfirio Diaz. En 1903, se repiti6 esta misma
obra, y se estrenaron Maria Magdalena y Fva, dramas
liricos también de Massenet; ademas se presentd un
breve ciclo de ocho conciertos de musica de Wag-
ner, Vieuxtemps, Charpentier y Liszt. El primer
concierto mencionado tuvo resonancia en los afios
posteriores. La revista £{ Arte musical, en su edicién de
septiembre de 1907, hizo alusién a este evento y no

repar6 en elogios hacia el maestro Meneses:

No vale ser virtuoso, sentir la belleza del arte, darle
culto, oficiar en sus aras y enamorado de él, vivir por
¢él y para ¢él. No, es preciso hacer adeptos, apostolar;
dar la comunién a los demas, y del mismo amor que
llevamos dentro, hacer una piadosa donacién a las al-
mas que puedan sentir y puedan amar. Ese es el ma-
yor mérito de Carlos Meneses, el artista, solemne, que
aflo a ano nos convoca para la fiesta de la belleza. Los
conciertos de Arbeu han sido en esta vez una manifes-
taciéon mas completa de lo que vale el talento del ar-
tista, de lo que puede esa batuta magica que derrama
encantos [...] Los fervorosos de la musica debemos
mucho al maestro Meneses y el puablico le debe atn

mas: la educaciéon musical, el gusto por el arte culto.

Imagen 4. Carlos J. Meneses, director de la
Orquesta Sinfonica del Conservatorio

El musico y critico musical Gerénimo Baqueiro
Foster,” lleg6 a sostener en sus publicaciones que no
se sabe como se conocieron el ministro de Finanzas
Limantour y el musico y compositor Meneses; pero
si se puede deducir que probablemente en alguna de
las veladas literarias y musicales, o algin salén de

baile, o ceremonia civica:

Claro que en nuestros primeros brotes sinfénicos lo
nacional atn no se ve ni se siente [...] El sehor don
José Ives Limantour, que naci6é en México el 26 de
diciembre de 1854, era un verdadero amante de la
musica y tocaba también el piano. No se sabe como
se conocieron, pero hay indicios de que el aboga-
do, que era nueve aflos mayor que el musico, se f1j6
en Meneses con atenciéon en 1881. En ese tiempo,
el profesor de Economia Politica en la Escuela Na-
cional de Comercio —nombrado en diciembre de
1876— y de Derecho Internacional en la de juris-
prudencia —nombrado interino en 1878— era regi-
dor del Ayuntamiento de México. Es probable que,
primero, los dos apasionados por la musica se trata-
sen solo superficialmente. En 1888, cuando Liman-
tour fue electo diputado al Congreso de la Unién,
ya entre ¢l y Meneses la amistad era mas estrecha.
Es posible que Limantour, habil en cuestiones diplo-
maticas, pero mas todavia en asuntos financieros,
haya sido el inspirador de la Sociedad Anénima de
Conciertos, lo cual no sera dificil esclarecer. Cuan-
do Villanueva, Campa y Meneses habian formulado
tal vez sus planes, Limantour fue nombrado subse-
cretario de Hacienda y veinticinco dias mas tarde
se 1nici6 la histérica temporada. Apunto el hecho,
sin ahondar, tratando si de llamar la atencién de los
bidgrafos de Meneses. En mayo de 1893 (dia 9) fue
nombrado Limantour ministro de Hacienda. Vien-

do a lo lejos, aquel estado de cosas, se ocurre esta

% E] maestro Gerénimo Baqueiro Foster (1892-1967), originario de Hopelchén, Campeche, ademas de arreglista, director de or-
questa, docente, editor, critico y cronista musical podemos considerarlo como un gran documentalista musical. “Creé un fichero
donde se encuentra registrada la informacién obtenida en sus investigaciones de campo, que utilizaria para realizar una obra de 24
volimenes, con el nombre de Geografia de la Musica. Recopild los articulos periodisticos sobre la musica y la cultura de México,
mismos que pegod, organizé cronologicamente, y encuaderné en 59 volimenes” (Mendoza, 2006: 3).
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pregunta: ;por qué el ministro de Hacienda melo-
mano no dio inmediatamente el dinero necesario
para crear la Orquesta Sinfénica permanente? He
aqui otro punto de estudio para los investigadores.
Mi creencia es, hasta nueva orden, que el ministerio
de Hacienda estaba viviendo su edad histérica antes
de Limantour (£ Nacional, 8/V/1949).

Limantour, por la posicion y fortuna que poseia,
llegb a presidir mesas directivas como la del Jockey
Club y el Club de Automovilistas. El ministro de
Finanzas logré reglamentar los intereses que con-
trolaban los ferrocarriles Interoceanico, Nacional
Mexicano y Central Mexicano, y mediante decretos
promulgados en 1906 y 1907, logré combinarlos en
los Ferrocarriles Nacionales de México. Hacia 1908,
el ministro mostraba una gran preocupacion por el
dominio econémico extranjero.

José Ives Limantour no solamente sobresalié en
su circulo por ser uno de los mas influyentes poli-
ticos positivistas del gabinete porfirista, ni aun por
convertirse en el “duefio de las finanzas publicas” en
su gestion hacendaria;*’ sino por ser un aficionado
melémano, un “oyente activo” tipico de su tiempo,
es decir un aficionado que tenia que “saber leer ma-

PRI

sica”, “que tomaba parte”, es decir, que debia crearla
por si mismo.

La megalomania del ministro Limantour se pue-
de corroborar en los documentos de su correspon-

dencia con musicos relevantes de la época:

México, diciembre 19 de 1896.
Senior Don Luis David.

Presente.

Muy estimado amigo:
Mucho tengo que agradecer a los ilustrados miem-
bros del Cuarteto Saloma sus bondadosos propésitos
de dedicarme su audicién de caracter enteramente
privado y aunque por mi luto me encuentro en la
imposibilidad de asistir a toda clase de diversiones,
por corresponder a la exquisita amabilidad de los
expresados seflores y por tratarse de una audicién
reservada, con mucho gusto concurriré con mi fa-
milia. El dia lo sefialaremos de comin de acuerdo
después del primero de afio.

Dejo contestada su carta de ayer, y concluyo sus-
cribiéndome su siempre afmo. amigo y S.S.

[Rabrica de Limantour] (ACEHM-CARSO, Fon-
do CDLIV, serie 1%, afio 1883, caja 17, Nam. 4474).

La intervencién de Limantour también fue decisi-
va en la adquisicién de instrumentos musicales para

las distintas actividades del conservatorio:

Meéxico, julio 23 de 1901.
Sefior Lic. José Ives Limantour.

Presente.

Muy estimado sefior y amigo nuestro:

Nos permitimos molestar a usted, para pedirle un
favor que creemos no nos negara, teniendo en cuen-
ta que siempre nos dispensa su amistad y nos im-
parte su valiosa ayuda.

Supimos por varios profesores del Conservatorio
Nacional de Musica, que se tenia la idea de dotar al
plantel mencionado de un érgano flautado. Escribi-
mos al sefior Lic. Justo Sierra, dandole la distribucién
de un drgano y pidiéndole el favor de que nos dijera
la cantidad que se tenia dispuesta para este gasto, con

el objeto de mandarle detalles y condiciones precisas.

# En 1910, durante la inauguracién de la Universidad Nacional, Don Porfirio Diaz hace politica interna otorgando el doctorado honoris
causa a José Ives Limantour, como un gran gesto de aprecio y confianza a la labor que este venia desempefiando (Garciadiego, 2006: 30).

hteps://doi.org/10.22201/iisue.20072872e.2023.39.1530

93

Nam. 39 Vol. XIV 2023




Los musicos conservatorianos como destinatarios titulares de la alta cultura en México...
José-Angel Beristain-Cardoso / pp. 78-98

Dicho sefior Lic. Sierra, con la correcciéon que
lo caracteriza, nos contest6 que el asunto de que le
hablabamos lo iba a consultar con el sefior Direc-
tor del Conservatorio Nacional de Musica. Nuestro
objeto al molestar a usted es suplicarle encarecida-
mente interponga su valiosa influencia, a fin de que
podamos entrar a concurso, es decir, que podamos
ofrecer un érgano para que, en vista de €l se dé la
preferencia al que ofrezca mayores ventajas. No es
el afan de lucro el que nos impulsa a solicitar formar
parte de un concurso, sino que como usted sabe,
todo lo que se relaciona con el arte nos interesa mu-
cho y ahora que se trata de implantar en el Conser-
vatorio Nacional de Musica una mejora como de la
que le hemos hablado, quisiéramos tener el gusto
de dotar al plantel referido de un 6rgano que esta-
mos completamente seguros ninguno podria traer
ni por el mismo precio ni en las mismas condiciones
que nosotros.

Si como indicamos al sefior Lic. Sierra, pudiéra-
mos conseguir del Ministerio que usted con tanto
acierto desempeiia, la libre introduccion del 6rga-
no mencionado, estamos completamente seguros
de que daremos un 6rgano que no sélo llenara su
objeto para la ensefianza, sino que ayudara pode-
rosamente a ella.

Suplicandole una vez mas nos dispense esta nue-
va molestia que le inferimos, quedamos a sus érde-
nes como attos. S.S. y afmos. Amigos.

[p-p- A. WAGNER y LEVIEN Sucs| (ACEHM-
CARSO, Fondo CDLIV, serie 2%, afio 19, caja 17,
Nuam. 27220).

La influencia del ministro Limantour en la peti-
cion de la empresa Wagner y Levien fue notable. En
los meses posteriores la Casa Wagner y Levien reco-
mendaria al ministro de Instrucciéon Pablica el tipo

de 6rgano para instalarse en el conservatorio:
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S.C. México, Agosto 30 de 1901.
Sr. Lic. Justo Sierra.

Subsecretario de Instruccién Publica

PRESENTE

Muy estimado sehor y amigo nuestro:

Hacemos referencia a su muy grata fecha 22 del
mes p.p. y le manifestamos que con el objeto de
obtener un buen consejo que solamente nos podia
dar una persona bastante practica, dirigimos va-
rias preguntas a la Fabrica de 6rganos de Walker,
que goza de mayor reputaciéon en Europa, a fin de
que nos ilustrara en el asunto del érgano que in-
tentamos instalar en el Conservatorio Nacional de
Musica y para que procediera a la construccion del
mencionado instrumento.

Hemos recibido contestacion y tenemos el gus-
to de adjuntar a Ud. el proyecto del 6rgano, cuyas
combinaciones, mixturas, &.&., estan basadas en
un estudio concienzudo de las necesidades de un
Conservatorio y en la practica adquirida por los re-
sultados obtenidos en algunos planteles Europeos,
en donde hay instalados 6rganos similares al que
proponemos.

Creemos inutil decir a Ud. algo sobre la fabrica
de Walker, pues sus instrumentos son muy conoci-
dos y estan reputados como los mejores del mundo.

Ahora bien, suplicandole muy encarecidamente
dispense las molestias con que interrumpimos sus
laboriosos trabajos, le rogamos que en vista de la
distribucién y precio que le adjuntamos, nos diga
(sin ningin compromiso para el gobierno) si tene-
mos algunas probabilidades de entrar a concurso,
para cablegrafiar a Europa a fin de que se active la
construccion del instrumento, a fin de que llegue
a México, a fines del presente afio (...) estan a sus
6rdenes sus attos. S. y afmos. Amigos. [...] Proyecto
de un 6rgano para el Conservatorio Nacional de
Musica de México [...]) PRECIO $7 000.00 (ACE-
HM-CARSO, Fondo CDLIV, serie 2% afio 1901, caja
17, Nam. 27229).
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El vinculo Limantour-Meneses puede considerar-
se como un precedente muy particular del acerca-
miento entre el Estado, las élites y una agrupacioén
instrumental musical en la vida independiente de
nuestro pais; mas alla de planes, reglamentos y or-
denamientos disefiados en el campo de los musicos
conservatorianos, sino directamente desde un agente
que maneja las finanzas y su aficién melémana que
lo estrecha con un compositor, nos coloca en contex-
to de una época que se caracterizo por sus fuertes
intentos de insertar a nuestro pais en la burbuja mun-
dial del progreso capitalista, y que como bien apunta
Moreno (2020: 174), “educar al ptblico mexicano
significaba hacerlo coparticipe del progreso musical
del pais y responsable, junto al Estado y la élite em-
presarial, del sostenimiento econémico de la activi-
dad concertistica. Y es que, sin ésta, a los musicos le
seguiria faltando el “alimento” material y espiritual.

Finalmente, la Orquesta Sinfénica del Conser-
vatorio ofrecié en 1910 el concierto de las nueve
sinfonias de Beethoven, en donde la Gltima, en par-
ticular, fue por primera vez escuchada en México
(Estrada, 1984: 167-168). En este mismo afio la Re-
volucién mexicana saltaria a escena, conflicto que
interferira en el desarrollo del conservatorio y su or-
questa. En los siguientes afios, a la par de los mualti-
ples enfrentamientos, las corrientes revolucionarias
protagonistas de este conflicto armado (zapatistas,
villistas, constitucionalistas o carrancistas) “elabo-
raron un cuerpo de ideas basicas, centrales, mas
o menos sistematizadas, que orientaron su actividad
y que formé parte integral de su practica revolucio-
naria” (Avila, 2014: 175).

En 1915, ano decisivo en el proceso de la Revo-
lucién mexicana, prevalecié una “lucha inevitable
de facciones y la consolidacién del proyecto politico
carrancista” (De Giuseppe, 2013: 166). El siguiente
aflo, y por acuerdo de la Direccién General de las
Bellas Artes, la Orquesta del Conservatorio Nacio-
nal de Musica cambi6 al nombre de Orguesta Sinfonica

Nacional, mientras que el Conservatorio Nacional de

hteps://doi.org/10.22201/iisue.20072872e.2023.39.1530

Musica se convirtié en la Escuela Nacional de Milsica
9 Arte Teatral. Finalmente, en 1917, con el decreto de
la nueva ley de secretarias de Estado por parte del
gobierno carrancista, desapareci6 la Secretaria de
Instruccién Puablica y Bellas Artes; por otro lado,
la Universidad Nacional y sus escuelas de Jurispru-
dencia, Ingenieria y Medicina se incorporaron al
Departamento Universitario y de Bellas Artes. El
Conservatorio, a partir de este momento, queda-
ria insert6 en el seno de la Universidad Nacional
hasta su separacion tras el conflicto estudiantil de
1929. De esta manera, el campo de los musicos del
conservatorio se comenzoé a reconfigurar bajo los
planes y programas del Departamento de Exten-
sion Universitaria, en sincronia con las acciones
culturales y educativas de los gobiernos posrevolu-
cionarios. La figura y presencia del maestro Car-
los J. Meneses continuara en esta nueva etapa, asi
como la incorporacién de nuevas propiedades en
el campo y la disputa a su interior. Los musicos del
conservatorio universitario seguiran siendo los des-
tinatarios titulares de la alta cultura, la cual ahora
acercaran con mayor apoyo y difusién a las masas

populares.

Conclusiones

La creacion del Conservatorio de Musica y su or-
questa representativa fue fruto de viejas formas de
sociabilidad que se desarrollaron desde la Nueva
Espana, a través de la influencia de la Ilustracion,
y que lograron pervivir durante el siglo XIX en
nuestro pais, tales como las tertulias o veladas lite-
rario-musicales, las sociedades y las academias. Las
tertulias o veladas, de acuerdo con las caracteristi-
cas de formas de sociabilidad de Agulhon, pasaron
de la informalidad a la formalidad al convertirse en
sociedades filarmonicas; ademas, se tejieron una se-
rie de redes de lugares de reunién, tanto publicas
como privadas, en donde los musicos conservatoria-
nos lograron entrar en contacto con politicos y em-

presarios melémanos.

Vol. XIV 2023




uni>ersia

José-Angel Beristain-Cardoso / pp. 78-98

“

Los musicos conservatorianos como destinatarios titulares de la alta cultura en México...

Las distintas sociedades filarmoénicas que se esbo-
zaron nutrieron un terreno fértil para la edificacion
de una institucién musical de educacién superior, y,
desde el punto de vista Bourdieano, permitieron que
el Conservatorio se erigiera en una instancia acredi-
tada para cumplir con una funcién de consagracion
y legitimacién. Por otra parte, la Orquesta Sinfénica
del Conservatorio, también como instancia especi-
fica, se convirti6 en la plataforma para difundir las
obras nacionales e internacionales, educando a sus
ejecutantes (musicos conservatorianos) y a un gran
publico en un proceso de acercar la alta cultura;
primero, a las nuevas clases medias burguesas, v,
posteriormente, sobre todo en la dltima etapa del
porfiriato, hacia las clases populares.

La profesionalizacién en 1903 de los planes de es-
tudio del Conservatorio se dio dentro de un contexto
en donde el régimen porfirista se media con la vara
del progreso, y laidea de lo moderno era plenamente
adaptada por las élites. La asignacion de directivos,
empleados y profesores de este recinto era directa-
mente realizada por el presidente de la Republica;
mientras que la participacién de la Orquesta del
Conservatorio se articulaba en las politicas de una
instancia genérica como la Secretaria de Justicia e

Instruccion Pablica. La correspondencia que se ha
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presentado en este articulo, entre el maestro Mene-
ses y Limantour, asi como de representantes de las
principales casas de musica, es un claro testimonio
del ambiente politico de la época, las redes de rela-
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constituia ciertos elementos particulares del campo. El
maestro Meneses era una clara muestra de aquellos
musicos, fruto de aquellas generaciones formadas en
la secularizacion de la practica musical de las capillas
musicales, y que, después encontrarian en el Conser-
vatorio los elementos para su legitimacion; todo esto
respaldados por su talento, loable labor docente y
trayectoria artistica. A los musicos del conservatorio,
plenos de talentos, habilidades y conocimientos (ca-
pital comtn) —como sucedié en el caso del maestro
Meneses—, les vali6 el reconocimiento de politicos
melémanos como Limantour y de la renovaciéon de
sus planes de estudio en sincronia con las acciones del
Estado para afianzarse como los destinatarios titulares
de la alta cultura en nuestro pais. B

Baqueiro Foster, Geronimo (1949), “Carlos J. Meneses, el
Forjador de Nuestra Gran Orquesta Sinfénica III y
ultima parte”, Suplemento El Nacional, 8 de mayo.

Bauman, Zygmunt (2013), La cultura en el mundo de la
modernidad  liguida, México, Fondo de Cultura
Econémica.

Beristain Cardoso, José¢ Angel (2021), “Educacién artistica
y autonomia universitaria en México: origenes de la
Orquesta Sinfonica de la Universidad Nacional (1929-

1936)”, Revista Iberoamericana de Educacion Superior (RIES),

Vol. XIV




Los musicos conservatorianos como destinatarios titulares de la alta cultura en México...

José-Angel Beristain-Cardoso / pp. 78-98

RIES

Revista Iberoamericana
de Educacién Superior

num. 33, vol. XII, pp. 77-100.

Beristain Cardoso, José Angel (2020), “Pilares de la
educacion musical en México. Alba Herreray Ogazon,
Carlos J. Meneses y Carlos Chavez”, Revista BiCentenario.
El ayer y hoy de México, nim. 50, vol. 13, pp. 50-57.

Beristain Cardoso, José Angel (2019), “La Orquesta del
Conservatorio en el seno de la Universidad Nacional
(1917-1929)”, Revista Iberoamericana de Educacion Superior
(RIES), nam. 27, vol. X, pp. 93-113.

Beristain Cardoso, José Angel (2018), “Politica cultural en
México. De la educacién al entretenimiento”, en Javier
Tobar, Alberto Zarate y Javier Grosso (compiladores), £/
patrimonio cultural en tiempos globales, Popayan, Colombia,
Editorial Universidad del Cauca, pp. 201-220.

Beristain Cardoso, José Angel (2010), “DelaIndependencia
a la Revolucion. La gran celebracion”, Alas para la
equidad, Conafe, num. 21, pp. 32-33.

Bourdieu, Pierre (2015), El sentido social del gusto. Elementos
para una sociologia de la cultura, México, Siglo XXI
Editores.

Bourdieu, Pierre (2011), Capital cultural, escuela y espacio
soctal, México, Siglo XXI editores.

Bourdieu, Pierre (2009), Homo academicus, México, Siglo
XXI editores.

Bourdieu, Pierre (2008), Los herederos: los estudiantes y la
cultura, México, Siglo XXI.

Bourdieu, Pierre (2002a), La distincién. Criterio y bases sociales
del gusto, México, Taurus.

Bourdieu, Pierre (2002b), Campo de poder; campo intelectual,
Tucuman, Editorial Montressor.

Bourdieu, Pierre (1995), Las reglas del arte, México, Editorial
Anagrama.

Bourdieu, Pierre (1990), Sociologia y cultura, México,
Editorial Grijalbo.

De Giuseppe, Massimo (2013), La rwoluzione messicana,
Bologna, Societa Editrice il Mulino.

De Le6n Granda, Mercedes (2013), “José Mariano Elizaga:
el prodigio michoacano. Nuevos datos de su educacion
musical”, Boletin Rosa de los Vientos (Archivo Historico
Municipal de Morelia), num. 4, pp. 15-21.

Dultzin, Susana (1982), Historia social de la educacion artistica

en México: notas y documentos, 4. La educacion musical en
México, nwvel profesional, México, Conservatorio Nacional
de Musica, Escuela Nacional de Musica, SEP/INBAL.

Elizaga, Mariano (1823), Elementos de Misica, México,
Imprenta del Supremo Gobierno.

Escalante  Gonzalbo, Fernando (1992), Ciudadanos
tmaginarios, México, El Colegio de México.

Estrada, Julio (ed.) (1984), La misica en México, México,
UNAM.

Garciadiego, Javier (2006), Cultura y politica en el México
posrevolucionario, México, INEHRM.

Herrera y Ogazén, Alba (1917), El arte musical en México,
México, Departamento Editorial de la Direccion
General de las Bellas Artes.

Lazos, John G. (2013), “La musica y la politica: ambitos
que se entrecruzan en el periodo del México
independiente en la obra de un tal Gémez”, en Lourdes
Turrent (coord.), Autoridad, solemnidad y actores musicales en
la Catedral de México (1692-1860), México, CIESAS, pp.
55-93.

Litvak, Jaime y Sandra L. Lopez Varela (1997), “El
patrimonio arqueolégico. Conceptos y wusos”, en
Enrique Florescano (coord.), El patrimonio nacional de
Meéxico II, México, Fondo de Cultura Econémica/
Conaculta, pp. 172-197.

Mendoza Castillo, Herlinda (2006), “Gerénimo Baqueiro
Foster y su legado documental”, Revista Digital
Universitaria, nm. 2, vol. 7, pp. 2-10.

Miranda, Ricardo (2010), “La seduccién y sus pautas”,
Artes de México, vol. 97, pp. 14-25.

Moreno Gamboa, Olivia (2020), “Un nuevo espacio
para la audicién musical. La sala Wagner de la Ciudad
de México”, en Laura Suarez de la Torre (coord.),
En distintos espacios, la cultura Ciudad de México, siglo XIX,
México, Instituto de Investigaciones Dr. Jos¢ Maria
Luis Mora, pp. 171-201.

Moreno Gamboa, Olivia (2009), Una cultura en movimiento.
La prensa musical de la Ciudad de México (1860-1910),
México, UNAM-INAH.

Nieves Molina, Alfredo (2013), “Dialogos entre la Catedral

y el salon”, en Lourdes Turrent (coord.), Autoridad,

Vol. XIV 2023

# iisue

hteps://doi.org/10.22201/iisue.20072872e.2023.39.1530

97



uni>ersia

“

José-Angel Beristain-Cardoso / pp. 78-98

Los musicos conservatorianos como destinatarios titulares de la alta cultura en México...

solemnidad y actores musicales en la Catedral de México (1692-
1860), México, CIESAS, pp. 241-260.

Peters, Tomas (2020), Sociologia(s) del arte y de las politicas
culturales, Santiago de Chile, Ediciones Metales Pesados.

Rodriguez Pina, Javier (2020), “Bailes de élite, espacios
ladicos de sociabilidad en la ciudad de México a
mediados del siglo XIX”, en Laura Suarez de la Torre
(coordinadora y editora), En distintos espacios, la cultura:
Ciudad de México, siglo XIX, México, Instituto Mora, pp.
112-135.

Ruiz Torres, Rafael (2010), “Los indios como musicos
en las parroquias y en las fiestas durante la Colonia”,
en Jesus Alfaro Cruz y Radl Torres Medina (coords.),
Miisica y Catedral. Nuevos enfoques, vigjas temdticas, México,
Universidad Auténoma de la Ciudad de México, pp.
109-124.

Serna, Justo y Anaclet Pons (2013), La fustoria cultural.
Autores, obras, lugares, Madrid, Ediciones Akal.

Suarez de la Torre, Laura (2014), “Los libretos: un
negocio para las imprentas. 1830-1860”, en Laura
Suarez de la Torre (coord.), Los papeles para Euterpe.
La misica en la ciudad de México desde la historia cultural.
Siglo XIX, México, Instituto de Investigaciones Dr. José
Maria Luis Mora, pp. 100-142.

Tello, Aurelio (1997), “El patrimonio musical de México.
Una sintesis aproximativa”, en Enrique Florescano
(coord.), El patrimonio nacional de México, vol. 11, México,
FCE/Conaculta, pp. 76-110.

Torres Medina, Radl Heliodoro (2015), Los misicos de la
catedral metropolitana de México (1750-1791). Transgresion o
sumision, México, Universidad Auténoma de la Ciudad
de México.

Velazco, Jorge (1988), La miisica por dentro, México, UNAM.

Como citar este articulo:

Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora (2017),
La profesionalizacion de la ensefianza musical en México. El
Conservatorio Nacional de Misica (1866-1996), volumen 11,
México, Secretaria de Cultura/Instituto Nacional de
Bellas Artes.

Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora (1997),
“La profesionalizaciéon de la ensefianza musical en
México. El Conservatorio Nacional de Musica (1866-
1996)”, Tesis de doctorado, México, UNAM, Doctorado

en Historia.

Fuentes documentales

Archivo del Centro de Estudios de Historia de México
CARSO (ACEHM-CARSO), Fondo CDLIV, seriec 2%
anos 1900-1902.

Archivo Histérico de la UNAM, Fondo Escuela Nacional
de Misica (AHUNAM-FENM).

Biblioteca de las Artes, CENART, Fondo Gerénimo
Baqueiro Foster.

Biblioteca Nacional, del Archivo de Iconoteca, Archivo de
Expedientes.

Hemeroteca Nacional de México.

Fuentes Hemerograficas

El Arte musical, 1906, 1907, 1912.

El entreacto, 1906.

El Nacional, 1949.

El Siglo Diez y Nueve, 1877, 1882, 1883.

Plan de Estudios del Conservatorio Nacional de Musica y
Declamacién, 1903.

Reglamento Organico de la Sociedad Filarmonica
Mexicana, 1866

Beristain-Cardoso, José-Angel (2023), “Los mUsicos conservatorianos como destinatarios titulares de la alta cultura en México. El caso
de la Orquesta Sinfonica del Conservatorio (1882-1917)", Revista Iberoamericana de Educacién Superior (RIES), vol. XIv, nam. 39, pp.
78-98, pol: https://doi.org/10.22201/iisue.20072872e.2023.39.1530 [Consulta: fecha de dltima consulta].

https://ries.universia.unam.mx/

98

Vol. XIV




